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ZA KAZDYM RAZEM ZACHWYCONY
JEDNAKOWO. JAROSLAW IWASZKIEWICZ
I MALARSTWO CARAVAGGIA

Streszczenie

Malarstwo Caravaggia jest w tworczo$ci Jarostawa Iwaszkiewicza waz-
nym zrédtem inspiracji. W Podrézach do Wtoch Iwaszkiewicz sporzadza
literacki katalog dziet mistrza wloskiego baroku. Jego uwaga skupia si¢ na
interpretacji dziel w perspektywie egzystencjalnej. W ksigzce Podroéze do
Wiloch obrazy poddane sg wnikliwej obserwacji. Iwaszkiewicz podaje loka-
lizacje dziet, tytuly, przywoluje detale obrazu, nadajac widzeniu tych dziet
metafore docierania przez konkretno$¢, materialno$¢ i cielesnos¢ swiata do
prawd duchowych, metafizycznych. W literackich z Podrézy do Wioch jak
i w Stawie i chwale malarstwo staje si¢ scena teatru, w ktérym widz zmie-
nia si¢ w jednego z uczestnikow prezentowanych wydarzen. Przyjete przez
Iwaszkiewicza zaproszenie do wnetrza malarskich zdarzen podkresla jego
koncepcje sztuki. Jest ona rozumiana jako pole odzwierciedlajace si¢ zma-
gan czlowieka z wlasng cielesnoscia, utomnosci i przemijaniem oraz ujaw-
nia ono pragnienie ujrzenia innej, duchowej przestrzeni.

Stowa-klucze: Iwaszkiewicz, Caravaggio, ekfraza, podréze, recepcja

Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610) — wloski malarz doby
baroku - byl dla Jarostawa Iwaszkiewicza jednym z najbardziej cenionych
przez niego twércow'. Kontakt z jego dzietami przynosil poecie poczucie

! O tworczosci Caravaggia zob.: G. Careri, Caravaggio: stwarzanie widza, przekl. K. Stopa,
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wspolnoty z epokg oraz z innymi odbiorcami dziela®. Iwaszkiewicz wypo-
wiada si¢ o nim niezwykle pozytywnie, jako wybitnym twdrcy nie tylko
baroku, ale malarstwa w ogoéle’. Jak wspomina, zachwyt nad jego twdrczo-
$cig na przestrzeni kilkudziesig¢ciu lat nie ulega zmianie. Podziw jest nie-
zmienny i jest to sytuacja szczegélna w recepcji sztuki przez Iwaszkiewicza.
Pisarz mial bowiem mozliwos$¢ wielokrotnych wyjazdéw do Italii, trwaty
one od 1924 roku niemal do $mierci autora Brzeziny. Odwiedzane wielo-
krotnie muzea, jak i ko$cioty przechowujace dzieta sztuki na przestrzeni
czasu ujawniajg zmiang w postrzeganiu poszczegélnych obiektow. Z per-
spektywy przemijania i nakladania nowych, czesto bolesnych doswiadczen
egzystencjalnych, prace malarskie i rzezbiarskie widziane w mlodosci traca
swoja sile oddzialywania estetycznego. Pisarzowi towarzyszy, poswiadczo-
ne w Dziennikach oraz p6znej tworczosci poetyckiej, rozczarowanie i zme-
czenie. Jednak w przypadku malarstwa Caravaggia wrazenia nie bledna,
a poszczegdlne ptotna majg taka samg intensywng moc oddzialtywania na
patrzacego, jak przy pierwszym spotkaniu. W Podrézach do Wioch Iwasz-
kiewicz pisze z perspektywy prawie piecdziesieciu lat, ktore minety od jego
pierwszego wyjazdu do Rzymu: ,,Musz¢ je [obrazy Caravaggia — M.P] za-
wsze systematycznie obejrzeé, za kazdym razem zachwycony jednakowo
i niejako tym obrazom »poddany«. Z biegiem lat wytworzyt sie pomiedzy
mng a tym malarzem stosunek intymny” (PDW 97)*.

Caravaggio - literacki katalog sztuki

Spotkania Iwaszkiewicza z malarstwem Caravaggia pozostawito w jego
tworczosci wyrazne $lady. W opisach dziet, jak i okoliczno$ci ich recep-
cji, sa precyzyjnie i szczegélowo zanotowane. Jest to sytuacja wyjatkowa
na tle recepcji innych dziet sztuki, ktore Iwaszkiewicz poznawal i przywo-

Kielce 2020, J. Bialostocki, Caravaggio, Warszawa 1955, R. Giorgi, Caravaggio: obrazoburca
i odwazny nowator, przekl. H. Cie$la, Warszawa 1998, W. Kawecki, Tajemnice Caravaggia,
Kielce 2019, S. Zuffi, Caravaggio: zblizenia, przekl. L. Szulim, Warszawa 2019, A. Ziemba,
Artystyczna droga Caravaggia. Nowatorstwo i dialog z tradycjg, [w:] J. Kilian, A. Ziemba,
Caravaggio i rozne oblicza caravaggionizmu. Wybrane obrazy z pinakoteki watykariskiej
i zbioréw polskich, [katalog wystawy], Warszawa 1996.

*  Zob. R. Romaniuk, Hotel Minerwa [w:] tegoz, Inne Zycie. Biografia Jarostawa
Iwaszkiewicza, t. 2, Warszawa 2017, s. 475-480.

*  Zob. A. Gieldon-Paszek, Obywatel Parnasu. Sztuki pickne w Zyciu i tworczosci Jarostawa
Iwaszkiewicza, Katowice 2014, s. 364.

*  Stosuje nastepujacy skrot: PDW - J. Iwaszkiewicz, Podréze do Wioch, Warszawa 1980.

336



Za kazdym razem zachwycony jednakowo. Jarostaw Iwaszkiewicz i malarstwo Caravaggia

tywal we wspomnieniach. W poréwnaniu z odniesieniami do barkowego
mistrza, inne obiekty nie maja tak wnikliwego komentarza, sa najczesciej
wzmiankowane przez tytul lub tylko nazwisko autora. Bardzo rzadko po-
dawana jest ich lokalizacja czy technika wykonania. Przyktadami sg np.
opisy spotkania z np. weneckg Assuntg Tycjana czy sienenskim Omdleniem
swietej Katarzyny Sodomy z Podrozy do Wtoch. Nalezy podkresli¢, ze opi-
sujac spotkania z Caravaggiem, pisarz podaje tytuly obrazéw oraz miejsca,
w ktérych mozna je oglada¢. Tworzy szczegdtowy katalog, przypominajac
czytelnikowi, ze ani jednego z tytutow dziel wloskiego mistrza nie przy-
wolal Jozef Kremer w Podrézy do Wioch. Z lekka ironia thumaczy swego
literackiego poprzednika tym, ze dziewigtnastowieczny estetyk lekat sie,
aby ,,grubaszno$¢” (jak pisze Iwaszkiewicz) Caravaggia ,,nie uwiodla cza-
sami grzesznych krakowskich czytelnikéw” (PDW 100). Autor Mapy po-
gody ,nadrabia” niejako zaniedbanie Kremera i wymienia nastgpujace ty-
tuty: Madonna pielgrzyméw (obraz znany takze jako Madonna di Loreto,
kosciot $wietego Augustyna w Rzymie), Meczeristwo sw. Mateusza (kaplica
Contarellich w kosciele San Luigi dei Francesi w Rzymie), Nawrdcenie sw.
Pawta i Ukrzyzowanie sw. Piotra (bazylika Santa Maria del Popolo w Rzy-
mie), Mlodzieniec z koszem owocow® i Ofiarowanie Izaaka (Galeria Uthzi
we Florencji), Pokfon pasterzy i Wskrzeszenie Lazarza (Museo Regionale
w Messynie), Ztozenie do grobu (Muzeum Watykanskie), Odpoczynek pod-
czas ucieczki do Egiptu (Galeria Doria Pamphilj w Rzymie), Boze Narodze-
nie® (Oratorio San Lorenzo w Palermo). Opisujgc swoja wizyte w Palazzo
Doria, nie wymienia znajdujacego si¢ tam jeszcze jednego obrazu Cara-
vaggia zatytutowanego Pokutujgca Maria Magdalena. Iwaszkiewicz pomi-
ja tez tytuly dziet malarza przechowywane w rzymskiej Galerii Borghese
- wspomina jedynie, Ze odwiedza tam ,wszystkie pie¢ czy szes¢ obrazéw”
mistrza’. W pozniejszych fragmentach Podrozy do Wioch Iwaszkiewicz

> Obraz szerzej znany jest pod tytutem Chiopiec z koszem owocow.

¢ Obraz ten zostal skradziony w 1969 roku z Oratorio San Lorenzo. Iwaszkiewicz pisze:
~Wreszcie w Palermo, w Oratorio San Lorenzo, zadziwiajace, Ze tak powiem ,,cywilne”
Boze Narodzenie, ostatnie, przed$miertne dzieto Caravaggia, ogladalem na krétko przed
tym, jak je ukradziono” (PDW 98). Autor Brzeziny odnotowuje zatem takze ,,zycie” dzieta
sztuki w obszarach pozanaukowych, wypowiada si¢ na temat niepodwazalnej warto$ci
obiektu artystycznego. 21 maja 1972 roku Laszlo Toth, australijski geolog wegierskiego
pochodzenia, uszkodzit Piete Michata Aniola (zob. M. Girardi, Michat Aniot, przekt. J.
Walkowska, Warszawa 2006, s. 31).

7 Chodzi tu za pewne o nastepujace plétna: Dawid z glowg Goliata, Chory Bachus, Swigty
Hieronim Piszgcy, Narcyz, Swigty Jan Chrzciciel, Judyta odcinajgca glowg Holofernesowi,
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wymieni jedynie Dawida z glowg Goliata. Nalezy zauwazy¢, ze wszystkie
przywotane powyzej dziefa pisarz widzial osobiscie. Jego wedrowka $lada-
mi mistrza §wiatla i cienia wiedzie przez Rzym, Florencje, Messyne, Paler-
mo. Poeta zdradza czytelnikowi takze swoja wiedze¢ na temat biografii wo-
skiego tworcy. Przede wszystkim jednak poswieca dzietom malarza wyjat-
kowo pigkne opisy, jak stwierdza Ryszard Matuszewski®.

Sposréd ogladanych plidcien, pisarz wybiera swoje szczegélnie ulubio-
ne: Odpoczynek podczas ucieczki do Egiptu, Meczeristwo $w. Mateusza oraz
Nawrdcenie $w. Pawta. Innych za$ po prostu nie lubi, na przyklad Zlozenia
do grobu znajdujacego sie w Muzeum Watykanskim. O swojej niecheci do
tego dziela pisal: ,Geometryczna linia jego konturu jest dla mnie czyms$§
oschtym, a kompozycja czyms nader sztucznym” (PDW 115)°.

Splot cielesnosci i $wietosci

Szczegdlnie dwém obrazom Caravaggia, znajdujacym si¢ w rzymskie;j
kaplicy kardynata Contarelliego, pisarz po$wieca uwage i tworzy ich roz-
budowane literackie opisy. Wyjatkowo takze obrazy te powracaja nie tylko
na famach Podrézy do Wioch, ale takze zostaja wlaczone w warstwe fabu-
larng Stawy i chwaly. Iwaszkiewicz szczegélowo odnotowuje swoje emocje,
wskazuje takze na okolicznosci spotkania z ptétnami mistrza baroku. We
wspomnieniowych Podrézach do Wioch przyznaje, ze ogladanie Meczer-
stwa $w. Mateusza, wywoluje w widzu ,,bojazn i drzenie”"’. Ukazana sce-
na: kazn $wietego - jak nazywa ja Iwaszkiewicz - jest okrutna i straszna,
mimo to przyciaga pisarza. Podréznik wspomina, ze przed tym obrazem
spedza zawsze wiele czasu. Potwierdza tym samym, ze kaplica w kosciele
San Luigi dei Francesi jest przez niego ogladana wielokrotnie. Efekty wizu-
alne mieszajg sie z dZzwickowymi. Autor Spiewnika wloskiego kontempluje
w milczeniu sceng meczenstwa, ,,cho¢ kaplica napetniona jest krzykiem

Madonna dei Palafrenieri.

Zob. R. Matuszewski, Przyleciat aniot caly malinowy. Spotkania wloskie z Jarostawem
Iwaszkiewiczem, Warszawa 1995, s. 31.

Por. B. Fabiani, Kraina malarzy - okolica Via Margutta, [w tejze:] Rzym. Wedréwki z historig
w tle, Warszawa 2022, s. 510.

Iwaszkiewicz $wiadomie nawigzuje do tytutu dzieta Serena Kierkegaarda, ktére w 1969
roku ukazalo si¢ w Polsce w jego przekltadzie. Pisarz znal jezyk dunski, w latach 1932-
1935 mieszkal w Kopenhadze, gdzie pelnil funkcj¢ sekretarza poselstwa Rzeczypospolitej
Polskiej. Pobyt w ojczyznie Andersena przynidst zbiory Gniazdo fabedzi. Szkice z Danii
(1962) oraz Szkice o literaturze skandynawskiej (1977).
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kazni $wietego Mateusza”. Dlugi czas poswigcony ogladowi ptétna sprzyja
dostrzezeniu wielu detali:

Gdy przyjrzymy sie blizej obrazowi, widzimy, ze nagich zbiréw
jest wiecej, trzech. Ale obaliwszy Mateusza na ziemig, odwrdcili sie
i zostawiaja swemu gléwnemu koledze dokonanie zbrodni. Jeden
wtulit si¢ w prawy kat obrazu i widzimy tylko potezne jego plecy,
drugi, w lewym kacie, zwrdcil si¢ ku przodowi, jest przerazajacy,
ostrzyzony jak szalency i wsparty na rekach, prezentuje widzowi po-
tezne i straszne fapy dusiciela (PDW 102).

Opis literacki Iwaszkiewicza oddaje w petni dramat i okrucienstwo wy-
darzenia namalowanego przez Caravaggia. Pisarz niejako wchodzi w ma-
larska scene, dajac czytelnikowi jej epicka wykladnie. W centrum uwagi
Iwaszkiewicza znajduje si¢ obserwacja ludzkich zachowan oraz jego wta-
sne emocje. Pisarz wczuwa si¢ w sceng, daje si¢ zawtadng¢ emocjom, spet-
niajac niejako zalozenia samego Caravaggia i wielkiego malarstwa XVII
wieku. Na obrazie Swigty Mateusz otoczony jest, niczym wieficem, rézne-
go rodzaju postaciami. Jedni wydaja si¢ by¢ przypadkowymi $§wiadkami
zbrodni i cofajg si¢ z przerazeniem w glab ulicy, inni s3 w nig zaangazowa-
ni i wykonuja wyrok. Calos¢ cechuje dynamizm gestéw, doskonalos¢ skro-
tow perspektywicznych cial, bogactwo réznorodnej mimiki twarzy - od
zlosci i nienawisci, przez zdziwienie i szok az do tagodnosci poddania sie
woli Boga i tryumfujacego usmiechu aniota przynoszacego galazke pal-
my meczenstwa. W tak wielu skrajnych przejawach zachowan czlowieka
Iwaszkiewicz szuka siebie — kim jest sposréd ttumu otaczajacego niewinna
ofiare. Obraz sprzed ponad trzystu lat potrafi poruszy¢ widza dlatego, ze
w rozmowie z nim wyglasza swoje przestanie z jego perspektywy.

To, co pociaga Iwaszkiewicza w pracach malarza, to splot cielesnosci
i $wietosci, prostoty i zwyczajnosci z potega i mocg Boga, upadku i grzesz-
nosci cztowieka oraz jego przeznaczenia do wiecznosci. Jak pisala Bozena
Fabiani, obrazy Caravaggia to przyklad krancowego naturalizmu, w kto-
rym wielko$¢ tematdw religijnych wyraza sie w ujeciu ich w perspektywie
czysto ludzkiej. Apostotowie to zwykli, prosci i ubodzy ludzie, pozbawie-
ni juz renesansowej idealizacji''. A jednoczes$nie wlasnie tacy - z brudny-
mi stopami, w poszarpanych, ubogich ubraniach, spracowani i zmeczeni,
o pospolitych twarzach, w odczuciu ludzi poprzedniej epoki mozna po-

I B. Fabiani, dz. cyt., s. 498.
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wiedzie¢, ze niegodni — dostepuja spotkania z Tajemnicg. Malarstwo Ca-
ravaggia wymagalto nowego odbioru sztuki. Zamiast oderwanych od szarej
rzeczywistosci postaci i wydarzen nadziemskich, artysta przedstawiat dzie-
je Zbawienia jako sktadnik zycia codziennego, dotyczacego kazdego z wi-
dzéw'?. W czasach malarza budzilo to zachwyt, ale takze sprzeciw. Znana
jest opowies¢ o tym, jak zakon karmelitow bosych odrzucil uprzednio za-
moéwiony przez siebie obraz ukazujacy Zasnigcie Marii. Caravaggio poka-
zal bowiem ten moment w sposdb na wskro$ naturalistyczny - Madonna
otoczona Apostotami — umiera w sposéb cielesny. Oznaki §mierci sg wi-
doczne w Jej opuchnietym ciele, w zgrubialych stopach i wzdetym brzu-
chu. P16tno wzbudzato takze kontrowersje doktrynalne — wszak Maryja nie
umarta, ale zostala wzieta do nieba. Widz stojacy przed dzietem lombardz-
kiego malarza widzial jednak $mier¢ ciata pozbawionego chwaly.

Waznym komponentem obrazéw Caravaggia jest mistrzowskie opero-
wanie $wiatlem i mrokiem, ktére przemienia kazdy z jego obrazéw w swo-
ista scene teatralna. Widowisko to bylo dla Iwaszkiewicza zaproszeniem do
wspoludzialu w wydarzeniach. Pociggato go do wnetrza dziela, przybliza-
jac do poszczegdlnych postaci, zmuszajac do przezywania emocji, do zaan-
gazowania. Pisarz, zatascynowany cielesnoscig ludzkiej egzystencji (ciatem
jako zZrodtem pozadania, upadku, zapisu przemijania), jednoczesnie po-
szukiwat sfery przekraczajacej doczesnos¢. W obrazach wloskiego mistrza
by¢ moze odnajdywal odpowiedz na to, jak mozliwe jest potaczenie tego
co ludzkie, wadliwe z tym, co boskie i wieczne. Malarskie zabiegi formalne
zwigzane z operowaniem $wiatlem byly przez niego odczytywane symbo-
licznie - jako zmaganie si¢ cztowieka z dramatem przemijania i wlasnej
ulomnosci.

Strategia patrzenia

W opisie Nawrdcenia sw. Pawta z kosciota Santa Maria del Popolo Iwasz-
kiewicz ujawnia swoj sposéb widzenia dziel Caravaggia. Podkredla, ze od-
kryt mechanizm patrzenia, ktéry przygotowat dla odbiorcéw sam artysta.
Pisarz wskazuje, ze kazde spotkanie z dzielem genialnego Wtocha wyma-
ga wzmozonej uwagi i czujnosci. Latwo bowiem da¢ si¢ oczarowa¢ temu,
co jako pierwsze narzuca si¢ patrzagcemu. Tymczasem dotarcie do istoty

2 B. Hintzen-Bohlen, Na przekor konwencjom — malarstwo Caravaggia, [w tejze] Rzym. Sztuka
i architektura, Ozaréw Mazowiecki 2009, s. 235.
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obrazu, do jego przestania, wymaga wysitku. Ta strategia patrzenia i od-
krywania sensu malarskiej sceny, uwidacznia si¢ w interpretacji stynne-
go Nawrédcenia sw. Pawlta. To, co powszechnie najbardziej zaprzata uwage
widza, to ,olbrzymi, zajmujacy calg przestrzen obrazu portret butanego
konia, ktdérego ztota w potysku sier§¢ oddana jest z maestrig i zamitowa-
niem” (PDW 102). Z trudnoscia dostrzega za$ lezaca koto ,,z61tej bestii”
- jak pisze Iwaszkiewicz — posta¢ Szawla. Oko poety widzi w tak sprytnie
rozegranej kompozycji celowy zabieg malarza, ktéry ryzykuje nieuwage ze
strony widza. Ta nieuwaga moze skutkowaé pozostaniem przy podziwie
dla postaci konia. Iwaszkiewicz nie daje si¢ jednak zwie$¢. Jest czujnym
i uwaznym obserwatorem. Swdj wnikliwy wzrok kieruje w strone Szawla.
Swiadczg o tym podawane przez niego drobiazgowe szczeg6ly z obrazu,
jak na przyklad opis ztamanego paznokcia $wietego na wskazujgcym pal-
cu prawej reki. Glownym bohaterem swojej relacji z odwiedzin w kosciele
Santa Maria del Popolo czyni przysztego wyznawce Chrystusa, ktorego ob-
licze jest ,,przeswietlone” i ,,natchnione” (PDW 102). Jest zatem Iwaszkie-
wicz obserwatorem, ktore zdaje sie, ze odkryt gre prowadzong z nim przez
malarza: najwazniejszy punkt obrazu jest ukryty i wymaga przedarcia sie
przez ,cielesng” zastone zbudowang przez postaci ziemskie. Ciato jest za-
tem jednoczesnie zastona, ale takze w swoim zmaganiu i bélu droga do
odkrywania Tajemnicy.

Spotkanie z dzietami Caravaggia wywarlo na pisarzu niezwykle silne
wrazenie. Z opisow jego obrazow przeswieca emocjonalne zaangazowanie
i osobisty stosunek do ukazanych scen. Jawig si¢ one jako sceny teatralne.
Iwaszkiewicz zaciera granice pomiedzy obrazem - tym, co dane naocznie,
a tekstem - ktory rozwija si¢ w czasie. Pisarz stwierdza: ,w przypadku Ca-
ravaggia nie wiadomo, gdzie si¢ konczy malarstwo, gdzie si¢ zaczyna lite-
ratura” (PDW 104). Obrazy zapraszaja do opowiadania, interpretacji, staja
sie ozywiong historig.

Romantyczna synestezja sztuki

Obserwacja opiséw dziet sztuki przez Iwaszkiewicza, ujawnia jeszcze
jedna wazng ceche. Otéz malarstwo, poezja i muzyka przenikaja do opi-
séw dziet wizualnych, ale takze architektury oraz pejzazu. Dziedzictwo do-
konan cztowieka przenika si¢ i ujawnia w poszczegdlnych dzietach. Daw-
na sztuka jest niejako aktualizowana przez przyklady z pdzniejszych epok.
Kazde dzielo jest odbiciem czgstki dokonan poprzednikéw. Wrazenia od-
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bierane sg wszystkimi zmystami - zmystowi wzroku bardzo czesto towa-
rzyszy zmyst stuchu. Widoki kojarzone sg z obrazami literackimi i mu-
zycznymi. Przesigkniete sg erudycja pisarza, wskazuja na jego zanurzenie
w kulturze. Mozna powiedzie¢, ze w tych matych fragmentach jest Iwasz-
kiewicz prekursorem pejzazu rozumianego jako komunikatu niosacego
tresci historyczne i symboliczne'. Przykladem takiego odbioru jest opis
Castel del Monte w Bari. Iwaszkiewicz pisze:

Wokot [Castel del Monte — M.P.] panuje taka pustka jak we wste-
pie do trzeciego aktu Tristana.

Jest to jakas ,celtycka” przestrzen, jak ze $redniowiecznego po-
ematu, i dziwne, ze niezwigzany jest ten widok z zadng muzyka. Jest
to sceneria godna najlepszych ,,gotyckich” powiesci - a nawet ,,go-
tyckiej” muzyki, na przyktad dziwacznych utworéw Chopina, finalu
Sonaty h-moll, Poloneza-Fantazji, dwoch nokturnéw op. 52 (PDW
177).

W odbiorze dziela artystycznego uczestniczy zatem nie tylko zmyst
wzroku, ale i stuchu. Istotny jest takze , kulturalny bagaz”, posiadany przez
patrzacego. Wczedniejsza lektura dotyczaca Wtoch i sztuki wloskiej oraz
muzyczne wyksztalcenie i obycie pisarza wplywaja na jego sposéb patrze-
nia'*. Obrazy widziane wczesniej, uzupelniaja te ogladane po raz pierwszy.
Takie swoiste ,,uzupelnienie” spotykamy w opisie doryckich $wiagtyn w Pa-
estum. Potezne kolumny i rysujace si¢ za nimi szczyty gor przypominaja
poecie pejzaze Claude’a Lorraina - francuskiego twércy doby baroku. Nie
odnosi sie to oczywiscie do powtdrzenia motywu (jak stwierdza autor -
Lorrain nawet nie wiedzial o istnieniu Paestum), ale do podobnego od-
czucia pejzazu, w ktérym natura i rzymskie budowle tworza jedna, mo-
numentalng catos¢. W koncepcji Iwaszkiewicza wytwory sztuki réznych
epok taczg si¢ ze sobg, przenikajg i tworzg swoisty archetyp wypowiadajacy
prawde doswiadczenia ludzi kazdego czasu.

Iwaszkiewicz nie tylko patrzy na malarstwo Caravaggia, ale takze je sty-
szy. Tadeusz Szulc w swojej ksiazce Muzyka w dziele literackim zadawat py-

13

Zob. E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzeri i miejsce we wspolczesnych teoriach i praktykach
literackich, Krakow 2014.

Andrzej Gronczewski pisze, ze Iwaszkiewicza cechowala ,rzetelna znajomo$¢ dziet Bacha,
rozeznanie w utworach Beethovena, Chopina, Wagnera, Ryszarda Straussa, Mahlera
i Strawinskiego. Spotkania i rozmowy z Karolem Szymanowskim, koncerty i systematyczne
muzykowania w kregu przyjaciot utrwalaty erudycje i wrazliwo$¢ muzyczng Iwaszkiewicza’,
A. Gronczewski, Jarostaw Iwaszkiewicz, Warszawa 1972, s. 14.
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tanie: czy doznania wywolane dziataniem utworu literackiego moga mie¢
charakter doznan muzycznych? Jego odpowiedz byta przeczaca - doznania
te nie sg tozsame, mogg by¢ jedynie analogiczne'. W tworczosci Iwasz-
kiewicza taka analogia jest niezwykle wyrazna. Eseistyka, proza i poezja
tworcy Panien z Wilka charakteryzuja sie sensualistycznym odbiorem wy-
gladow $wiata, kwalifikowaniem rzeczywistosci za pomoca kategorii mu-
zycznych. Dlatego tez mozemy méwic o dzwigkowym odbiorze sztuki oraz
o plastycznym, wizualnym do$wiadczaniu muzyki. To synestezyjne po-
strzeganie szczegolnie jest widoczne w opisach pejzazy i zjawisk natury*®.
Podobnymi odczuciami - odbidr dzieta malarskiego w kategoriach mu-
zycznych - obdarza jednego z gtéwnych bohateréw Stawy i chwaly Edgara
Szyllera, muzyka i kompozytora. Edgar odwiedza Santa Maria del Popolo,
gdzie oglada dwa obrazy Caravaggia. Szyller niemal natychmiast odczu-
wa duchowe pokrewienstwo pomiedzy tym, co widzi, a swoja muzyka —
niepowtarzalng i niekonwencjonalng. To podobienstwo Edgar dostrzega
tym silniej, im wiecej zauwaza sprzecznoséci w dzietach z rzymskiej kapli-
cy. Kontrast dotyczyl warsztatu — mistrzowskie postugiwanie si¢ $wiattem

15

T. Schulz, Muzyka w dziele literackim, Warszawa 1937, s. 11. Andrzej Hejmej podkresla
radykalng odrebno$¢ muzyki i literatury. Dlatego tez wynikajace zwigzki miedzy

nimi nalezy bada¢ na plaszczyznie posredniej: nie pomigdzy utworami literackimi

a kompozycjami muzycznymi, ale miedzy dzietem literackim a artystyczng interpretacja
dzieta muzycznego, zob. tenze, Muzycznosé dziela literackiego, Wroctaw 2002.
Doskonalym przykladem zastosowania terminologii muzycznej przy opisie przyrody jest
fragment z powiesci Ksigzyc wschodzi, w ktérym Antoni wstuchuje si¢ w odgtosy deszczu:
»[...] Ociezal znowu na czas pewien, raczej juz drzemal, aby za chwilg, nie otwierajac
oczu, poczaé sie wstuchiwaé w te muzyke letniej kapaniny; szelest rownomierny byt
bardzo muzykalny, poza szmerliwym tlem, jakie wydawalo spadanie mnostwa perelek na
rozpigte lidcie kasztandw, rozrézni¢ kropli zebranej wody z lici i opadanie ich z wyzszych
platkéw na nizsze, az na sam dot drzewa; jak stukanie po blasze parapetu kropel
spadajacych z okiennego gzymsu, jak leciutkie pukanie deszczu, wprost z nieba bijacego
w dach przybudéwki, w wreszcie akompaniament strugi wody lecacej z wysoka, z rynny,
do podstawionej beczki, ktora wydawala gluche gulgotanie; akompaniament ten przerwat
sie, jak tylko wiatr struge odchylit - rozpylala si¢ ona na chwile, jak gdyby nagte glissando
harfy, aby po chwili wpas¢ znowu w monotonne koryta rytmu bulgotania i ztoszczenia si¢
deszczowki nagromadzonej w beczce’, J. Iwaszkiewicz, Ksiezyc wschodzi, 1958, s. 214.

O watkach muzycznych w twoérczoséci Iwaszkiewicza pisza migdzy innymi: A. Matracka-
Koécielny, Twérczos¢ Jarostawa Iwaszkiewicza w jej muzycznych rezonansach [w:] Miejsca
Iwaszkiewicza - w setng rocznice urodzin. Materialy z konferencji naukowej 20-22
lutego 1994 roku. Almanach Iwaszkiewiczowski, t. I, red. M. Bojanowska, Z. Jarosinski,

H. Podgodrska, Podkowa Lesna 1994; Powroty Iwaszkiewicza, red. A. Czyzak, J. Galanta
i K. Kuczynska-Koschany, Poznan 1999; R. Przybylski, Eros i Tanatos. Proza Jarostawa
Iwaszkiewicza 1916-1938, Warszawa 1970.
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i cieniem przypominalo Edgarowi wielkie sceny teatralne, ktére kojarzyty
mu sie z kolei z podniosta muzyka Beethovena. Réwniez kompozycja ob-
razow — zwlaszcza umieszczenie na pierwszym planie konia w Nawrdceniu
$w. Pawtla - byla dla Edgara zaskakujaca na tyle, ze nie potrafil zrozumie¢,
jakimi drogami wedrowalta wyobraznia Caravaggia. To niezrozumienie
wielkiego mistrza byto dla niego najbardziej pociagajace. Wynikalo z wla-
snej, artystycznej postawy. Jego muzyka, niezwykle awangardowa i orygi-
nalna, wyprzedzala swoja epoke, co bylo cz¢sto przyczyna jej niezrozumie-
nia u stuchaczy'’. Podobnie jak Iwaszkiewicz, tak tez bohater Stawy i chwa-
1y odbiera Kaz# sw. Mateusza za pomoca zmystu stuchu. Nagi, ,,bezczelny
i przerazajacy” kat wypelnial swoim krzykiem calg przestrzen kosciota'.
Co wiecej, jego glos towarzyszyl Edgarowi takze juz po opuszczeniu ko-
$ciota. Oszalamiajgce doswiadczenie wizualno-stuchowe zmusza Edgara
do poréwnania siebie jako muzyka z malarzem: ,,— Ja tak nie potrafi¢ — po-
wiedzial do samego siebie — u mnie wszystko zanadto §ciszone. Ja bym sie
powinien byt urodzi¢ organista w Lowiczu..”". Na wypowiedzenie takiego
komentarza wplyw zapewne miata postawa Edgara wobec $wiata i swojej
tworczosci, ktora byta niezwykle bliska postawie bohatera romantycznego
- osamotnionego, rozdartego wewnetrznie geniusza, ktéremu pragnienie
niesmiertelnosci zapewni¢ mogto jedynie dzieto, ktére sam stworzyl®.
Wrazenia z ogladanych obrazow oddzialywaly jeszcze dlugo podczas

17 Jerzy Skarbowski o niecheci wobec muzyki Szyllera pisze: ,,[...] niektére utwory

Edgara brzmialy nieatrakcyjnie, wykonywane wbrew przekonaniom konserwatywnie
nastawionych muzykéw nie otrzymywaty nalezytego im uznania i poklasku. Nawet
siostra Edgara, Elzbieta, znakomita i o duzej reputacji $piewaczka, nie potrafita czesto
odda¢ wszystkich niuanséw i waloréw jego muzyki. [...] Sam Szyller takze nie byl zresztg
najlepszym wykonawca wlasnych utwordw, czym irytowal najzagorzalszych nawet
sympatykow i zwolennikow swojego talentu tworczego. »To jest cos okropnego, jak pan
profesor nie potrafi gra¢« — wyrwalo si¢ Arturowi Malskiemu, jednemu z najbardziej
sprawiedliwych sedziéw jego muzyki’, tenze, Literatura -muzyka. Zblizenia i dialogi,
Warszawa 1981, s. 195.
8 J. Iwaszkiewicz, Stawa i chwalta, t. 2, Warszawa 1977, s. 170.
Tamze. Szczegdlnie jaskrawa staje si¢ ta autoironia, jesli przypomnimy sobie, ze
pierwowzorem postaci Edgara Szyllera byl Karol Szymanowski.
Podobna postawe tworcy-romantyka widziat Iwaszkiewicz w Karolu Szymanowskim:
»Szymanowski od poczatku do konca swej kariery kompozytorskiej pozostawal
romantykiem, zawsze staral si¢ nada¢ swej muzyce uczuciowy, nierzadko ekstatyczny
wyraz. Ten podstawowy romantyzm jego sztuki pozwolil mu na stworzenie wlasnego,
osobliwego stylu, stanowigcego mieszanine srodkéw romantycznych i postromantycznych
z technikg kompozytorska XX wieku”, tenze, Harnasie Karola Szymanowskiego, Warszawa
1964, s. 90.

20
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pobytu w Rzymie, niczym oderwane, poszczegélne akordy, z ktérych do-
piero zaczynata rodzi¢ si¢ w Szyllerze muzyka. Co ciekawe, odbiér muzyki
przez Edgara wigzal si¢ z koniecznoscig odbierania wrazen wzrokowych.
Uzasadniajac nieche¢ Edgara do stuchania muzyki w radiu, Iwaszkiewicz
pisal:

Dla wystuchania uwaznie koncertu Vivaldiego, Edgar musiat
widzie¢ calg martwa nature, jak u Picassa: esowate wycigcia
skrzypcowej deski, prawice $ciskajaca smyczek i smukte palce lewe;j
reki przebierajace jak rece bozka po czarodziejskiej lutni, schylenie
glowy skrzypka na ramie, gdzie §wiezo ogolony policzek oddzielata
od mahoniowego instrumentu jedwabna haftowana chusteczka®..

Podobne odczucia towarzyszyly tez Antoniemu - bohaterowi wczesnej
powiesci Iwaszkiewicza Ksigzyc wschodzi. Muzyka przypomniata mu re-
alne, konkretne przedmioty, jednoczesnie przy tym nie tracita nic ze swej
abstrakcyjnosci. Zamkniety przez muzyke w ,krysztalowym szescianie”
Antoni odczuwal rzeczywisto$¢ spotegowana i niestychanie klarowna*.

»Muzyka jest dla mnie najwyzsza ze sztuk” (PDW 125) - wyznaje
Iwaszkiewicz w szkicu Rzym. Podobnie jak architektura, oparta jest ona na
liczbach. Iwaszkiewicz prezentuje myslenie pitagorejskie, kiedy wyjasnia,
ze muzyka moze trwac wiecznie, bo ,,liczby nie s3 kategoriami naszego my-
Slenia, sg wiecznotrwatymi bytami” (PDW 125). Jest przekonany, ze takie
istnienie w wiecznoséci ma zapewniony Mazurek Chopina, Pasja Penderec-
kiego i cala muzyka klasyczna, z ktéra obcowal podczas pobytu w Rzymie.
W wywiadzie udzielonym w 1957 roku Das Wohltemperierte Klavier Bacha
poréwnywat do ,,naglego odstoniecia si¢ tajemnej krainy idealnych struk-
tur’®. Wyznawal, ze dla niego cz¢sto muzyka i poezja zlewaja si¢ w jedna
kraine, ,,majaca w sobie nieokreslony czar krysztatowego szczescia™*.

To, ze Iwaszkiewicz mial mozliwos¢ styszec t¢ muzyke wlasnie w Rzymie,
nie pozostaje bez znaczenia, jak sam wspomina, wlasnie tam styszane kon-
certy trwaja bowiem we wspomnieniach ze ,,swoista plastyka”. Szczegdlnym
sentymentem Iwaszkiewicz darzyl dwa koncerty Artura Rubinsteina, ktérego
znat osobiscie”. Pierwszy koncert mial miejsce w 1951 roku w Teatro Argen-

2L Tenze, Stawa i chwata..., s. 288.

2 Tenze, Ksigzyc wschodzi [w:] Dziela, t. 1, Warszawa 1958, s. 210.

2 Z Jarostawem Iwaszkiewiczem rozmawia Wilhelm Mach, ,Nowa Kultura” 1957, nr 20, s. 9.
24 Tamze, s. 9.

#  Artur Rubinstein, wspominajac swoje pierwsze spotkanie z Iwaszkiewiczem w kawiarni
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tia, Rubinstein zagral wowczas koncert G-dur Beethovena i koncert c-moll
Rachmaninowa. Drugie wspomnienie wigze si¢ z koncertem pianisty w 1971
roku w sali koncertowej na via della Conzilliacione, podczas ktérego pianista
zagral koncert d-moll Brahmsa. Iwaszkiewicz snuje refleksje:

Moze to nie dobrze, ze tak literacko traktuje muzyke. Moze to tyl-
ko mnie si¢ tak wydawato, moze to tylko byly ,,pasaze, akordy i mo-
dulacje”. Na pewno nawet tak bylo. Ale na tym polega tajemnica mu-
zyki, ze w te ,pasaze, akordy i modulacje” mozna wlozy¢ tyle rzeczy.
Mozna nimi przemawia¢ do stuchaczy (PDW 120).

Wiele wloskich przezy¢ kojarzy si¢ Iwaszkiewiczowi z konkretnym
utworem muzycznym. Na przyklad pobyt w Amalfi byl ,,jak wystuchanie
fugi Bacha”. Po wystuchaniu w Wiecznym Miescie Pasji Pendereckiego,
Iwaszkiewicz opisuje swoj nocny powr6t do hotelu. Idac wzdtuz Tybru,
miat caly czas $wiadomo$¢ obecnosci symbolu tego miasta — koputy bazy-
liki Swietego Piotra — ,wiecznie czuwajacej”. Autorowi Vocci di Roma jawi
sie ona jako znak matematycznego trwania piekna. To liczba, podobnie jak
w muzyce, zapewnia pokonanie czasu. ,Gdyby kopula ta zagineta — stwier-
dza - cyfry, ktdre ja stworzyly, beda nadal istnialy poza zasiggiem zniko-
mosci czlowieka” (PDW 125). Sztuka zatem daje przeczucie wiecznosci,
jak pisze Iwaszkiewicz - ,,napelnia jednoczesnie optymizmem, odczuwa-
niem nieskonczono$ci i wieczno$ci” (PDW 125).

Réwniez bohaterowie prozy Iwaszkiewicza odczuwaja sztuke (zwlaszcza
architekture) jako doskonaly porzadek muzyczny. Edgar Szyller odwiedza
podczas swojego pobytu w Rzymie ko$ciét $w. Sabiny: ,W jego wnetrzu
bylo tak zimno, ale tak czysto i tak nieskonczenie symetrycznie, ze unosi-
ta go [Edgara - M.P.] ta matematyka w takie glebie jak muzyka Bacha™*.

Janusz Myszynski, kolejny bohater Stawy i chwaly, zapytany przez
Marreésa Chouarta — §wiatowej stawy fizyka — co chcialby ocali¢ na $wiecie,
odpowiedzial, ze muzyke. Naukowiec zdefiniowal wéwczas muzyke jako
sigraszke cyfr, pewnych proporcji liczbowych™”. Dzigki liczbie, ktora ist-
nieje obiektywnie, muzyka ocaleje. Myszynski podal w watpliwos¢ teze na-

»Ziemianska’, pisal: ,Tylko Julian [Tuwim - M.P] i Jarostaw [Iwaszkiewicz — M.P.]
kochali i rozumieli muzyke. Inni [Skamandryci - M.P] nie czuli jej tak, ale nigdy nie
przeszkadzalo nam to w podtrzymywaniu w bliskich od tej pory kontaktéw”, tenze, Moje
dlugie zycie, cz. 1, thum. J. Kydrynski, Krakow 1988, s. 235.

% 1. Iwaszkiewicz, Stawa i chwata..., s. 174.

¥ Tamze, s. 282.
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ukowca, wysuwajac przypuszczenie, ze owa ocalajaca liczba moze by¢ jedy-
nie formufg niedoskonalego umystu cztowieka. Zaskoczony fizyk odpart:
»Liczba na pewno istnieje poza nami, poza naszym $wiatem... moge ci na
to da¢ stowo honoru™.

Synteza muzyki z plastyka znajduje swdj pelny wyraz w wizji muzyki,
jakiej doswiadcza Edgar Szyller:

Wyobrazal sobie czasem muzyke jak wielki bialy ekran, na kto-
rym odbywat sie film cyfr, wielkie stupy liczb powstawaly i zapada-
ly sie, a przez gaszcz czarnych znakéw przeplataly sie figury geo-
metryczne, tworzace powracajace harmonie. Zamykal oczy i widzial
wznoszace i opadajace kolumny. Gdyby kto§ mogt sfilmowac taka
igraszke matematyczng - jako odpowiednik muzycznego dziania
sie, gdyby akcja utworu muzycznego mogta by¢ przetransponowana
w ten sposob na ekran, daloby to pojecie o pozaczasowosci muzyki.
Moze w ten sposob starozytni pojmowali muzyke sfer??.

Sztuka jako przekraczanie doczesnosci

Wizualno-muzyczna percepcja dzieta sztuki jest obecna w tworczosci
Iwaszkiewicza na wielu plaszczyznach. Wiaze si¢ z odbieraniem pejzazy
i zjawisk przyrody przez pryzmat konkretnych dziet plastyki oraz muzyki,
ktére buduja takze sensualistyczng wizje¢ §wiata. Obie te dziedziny s no-
$nikami wielu utajonych symboli i idei*. Ukazuja duchowy wymiar egzy-
stencji ludzkiej, dajg przeczucie istnienia wiecznosci®'. O Assuncie Tycja-
na Iwaszkiewicz pisze, ze jest to dzieto ,wspaniale, odwieczne i wieczyste”
(PDW 43). W Burzy Giorgiona dostrzega ,w nieskonczonosci zamknieta
blyskawice” (PDW 28), twarz sienenskiej mistyczki odzwierciedla ,,prawde
o wielkosci i wiecznosci duszy”. Edgar Szyller zas stwierdza:

Cala wartos¢ naszego zycia polega jedynie na tym, ze ma ono
swoj wydzwiek w sztuce. Ze buduje przez to jaki§ gmach wartosci
ponadzmystowych, jedynie naprawde istniejacych [...]. Milos¢ - to
wyzsze ponad sztuke. To jedyna esencja, tre§¢. Wszystko inne jest

% Tamze, s. 282.

2 Tamze, s. 288-289.

% Zob. J. Skarbowski, Literatura-muzyka..., s. 154.

' Por. P. Mitzner, Méj Iwaszkiewicz, Warszawa 2023, s. 30.

32 . Iwaszkiewicz, Anna Grazzi [w:] tegoz, Dziela, t. 2, Warszawa 1979, s. 597.

347



Malgorzata Peroni

tylko wyrazem tego instynktu®.

Sztuka odkrywa przed czlowiekiem prawde¢ o nim samym. ,Pote-
ge i cierpienie, strach i nico$¢” (PDW 82) dostrzega Iwaszkiewicz przed
florenckimi posagami Michala Aniola. Szczegdlnie kontrasty i pekniecia
w zyciu czlowieka objawiaja mu si¢ z wyrazng sila, gdy poréwnuje posta¢
Dawida i Jericow. Pierwszy — mysliciel, silny, niezwyciezony, mtody, tamci
za$ pokonani przez staro$c i czas. Przylozenie przestania, ktére ptynie z ka-
miennych figur, do swojego wtasnego losu, jest niezwykle bolesne. Pisarz
wspomina, ze na widok ,wrastajacych w materie, obracajacych si¢ w ma-
teri¢” (PDW 81) Jericow Michala Aniota Jézef Rajnfeld - przyjaciel i to-
warzysz wloskich podrézy autora Stawy i chwaly — rozptakat si¢. Ale to
wlasnie dzigki sztuce czlowiek moze bra¢ udzial, jak pisze Iwaszkiewicz,
»W $wiecie wiedzy o czlowieku” (PDW 82). Objawienie prawdy o czlowie-
ku nie jest dla Iwaszkiewicza jednak najwazniejsze. Istotne wydaje sie, co
moze zaskakujace u pisarza, ktéry sam ma sie za ,materialiste pierwszej
wody”*, to ze dzielo sztuki wlacza cztowieka w wiecznos¢. Autor Podro-
2y do Wtoch opisujac rzezbe Michala Aniola Dzier z zakrystii bazyliki sw.
Wawrzynca, wprowadza przestrzen metafizyczna:

Spojrzenie owego Dnia, wyrastajace z nicosci, jest jak spojrzenie
kosmicznej przestrzeni, ktéra nagle ukazuje si¢ lecacemu czlowieko-
wi. Spojrzenie znad horyzontu, ktdre przeszywa nas dreszczem i pod
ktérego promieniem czujemy, jak przejmuje nas $wigte drzenie, spoj-
rzenie to zatrzymalo si¢ w punkcie, gdzie doczesno$¢ przecina sig
z wiecznoscia.

¥ Tenze, Stawa i chwala, t. 2, Warszawa 1977, s. 166.

Eksponowanie swojego ,,materializmu” jest raczej wyrazem oportunizmu Iwaszkiewicza,
ktéry w czasach ,,jedynie stusznej” marksistowskiej krytyki sztuki i interpretacji historii,
zapewnial sobie miedzy innymi w ten sposob liczne przywileje (wydawanie ksigzek,
umieszczanie ich na lidcie lektur szkolnych - nie tylko warto$ciowej Brzeziny, ale rowniez
socrealistycznego opowiadania Dziewczyna i golebie, swobod¢ podrdzy zagranicznych).
Tomasz Burek widzi jednak w tej wypowiedzi pisarza ironie, ktéra maskowata jego
prawdziwe oblicze. Burek pisze: ,Nalezy wiec przypuszczal, ze Iwaszkiewicz jedynie
udawal, iz sie godzi z interpretacjami owych krytykow, ktérzy - jak dobrotliwie razu
pewnego byt ironizowat — »chca we mnie widzie¢ «pod$wiadomego materialiste pierwszej
wody«. Udawal, ze takowym jest, maskujac, miarkujac, powsciagajac i wyciszajac na
przestrzeni peerelowskiego okresu idealistyczne elementy swej tworczosci’, tenze,

Co jest jeszcze do odkrycia w Iwaszkiewiczu? [w:] Miejsce Iwaszkiewicza — w setng

rocznice urodzin. Materialy z konferencji naukowej 20-22 lutego 1994 roku. Almanach
Iwaszkiewiczowski, red. M. Bojanowska, Z. Jarosinski, H. Podgérska, Podkowa Le$na 1994,
s.27.
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Wieczno$¢ jako kosmos, wieczno$¢ jako liczby, wieczno$¢ jako pro-
porcje i harmonia ukazujg sie bezspornie w zakrystii Swietego Waw-
rzynca. To, co si¢ tu w wiecznym, ciezkim milczeniu dzieje, jest akeja,
w ktorej my ciagly bierzemy udzial, a tym samym zapewniamy sobie
nie$miertelno$¢. Michat Aniot dzieli si¢ nig z nami jak owocem, jak
kromka chleba (PDW 82).

Poprzez przedmiot materialny, odslonieta zostaje rzeczywisto$¢ niema-
terialna. Smiertelny czlowiek dzigki sztuce ma mozliwo$é uczestniczenia
w wieczno$ci. Tomasz Burek w szkicu Co jest jeszcze do odkrycia w Iwasz-
kiewiczu? pisal:

Budowal Iwaszkiewicz swoj §wiat niewatpliwie z materii ziemskiej,
widzialnej i uchwytnej i napelniat go bogactwem intensywnych doznan
zmystowych. Swiat ten jednak w jego utworach znajdowat zawsze meta-
fizyczna przeciwwage. Rozplywal sie, zanikal, upodabniat do $wiata cie-
ni. Ustepowal miejsca innej, niematerialnej i niepochwytnej, a przeciez
gleboko doswiadczanej, przeciez prawdziwej rzeczywistosci. Muzyka ja
objawiala mowg dzwigkéw symbolicznych. Uwidaczniato malarstwo,
wykradajac ciemno$ciom materii okruchy, iskry, promienie, rozbtyski
niepojetego, okruchy ,innego” swiatla®.

Ponadczasowo$¢ dziel sztuki wloskiej upewnia Iwaszkiewicza o trwaniu
egzystencji ludzkiej takze w innym, boskim wymiarze. Dotkniecie tej sfery
jest mozliwe takze na ziemi, ale tylko wtedy, gdy widz podda si¢ kontem-
placji pigkna, dla niego wéwczas ,,doczesnos¢ przetnie si¢ z wiecznoscig'.

Equally delighted every time. Jaroslaw Iwaszakiewicz
and paintings by Caravaggio

Abstract

Caravaggio’s painting is an important source of inspiration in Jarostaw
Iwaszkiewicz’s work. In Travels to Italy, Iwaszkiewicz wrote a literary cata-
log of the works of the Italian Baroque master. His attention focuses on the
interpretation of works from an existential perspective. In the book Tra-
vels to Italy, the images are subjected to careful observation. Iwaszkiewicz

% Tamze, s. 28.
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provides the location of the works, titles, and details of the painting, giving
viewing these works a metaphor for discovering spiritual and metaphysical
truths. In the literary works from Journey to Italy and Fame and Glory, pa-
inting becomes the stage of a theater in which the viewer turns into one of
the participants of the presented events. The invitation accepted by Iwasz-
kiewicz to enter the interior of painting events emphasizes his concept of
art. Art shows man’s struggle with his own corporeality, imperfections and
transience, and it reveals the desire to see a different, spiritual space.

Keywords: Iwaszkewicz, Caravaggio, ekphrasis, journey, art reception
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